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Rezumat

Ce este in fond arta de a compune un tablou? Estgpgrtiva intr-adév o
determinarit in creaie? Ce rezolari gasesc artitii moderni pentru sugerarea adancimii, dac
perspectiva tradbnak este initura? Exist o dualitate intre bidimensionsiltridimensional
in pictua? Sunt cateva intréb care m-au determinat snvestigez un bogat ansamblu de
sisteme de reprezentare vizual spaului pe parcursul diferitelor epoci istorice caisteleg
mai bine de ce se intanigucrurile in ard asa cum se Intamp)| ce regulisi influente produc
noutate Tn pictu.

in teza de doctorat ugresc schiméxile survenite in problematica modatitor de
figurare a spdului. Redarea iluzioniéta realului era o adérati provocare pentru agti, iar
metodele de sugestie a sphui descoperite de-a lungul timpului au adus atielsi schimkri
majore n artele vizuale. Organizareatigpai variaz de la un stil al artei la altyi de la
artist la artist. Am doritaaflu sistemul ideal, general valabil.

Desi spaialitatea devine o problefrfundamental care a suferit diferite modifici pe
parcurs, perspectiva, cu procedeele sale graficajetorul ¢rora putem reprezenta cu o
desivarita exactitate pe planul cu dibwimensiuni al tabloului, cele trei dimensiuni ale
oricarui volum din spdu, ramane totsi o stiinta, o lege pentru construirea precs realului
si in zilele noastre. Perspectiva a fgstva ramaneghidul si poarta in pictutz dupg cum
precizasi da Vinci inTratatul despre pictut.

Teza se structureape patru capitolgi mai multe subcapitole, completate cu ¢iea
personal, cu o bibliografie de specialitatg un vast index de ilusttia pentru a suse
corespunztor afirmaiile din text. In primele trei etape am dorit sercetesi sa prezint foarte
succint diferite procedee de reprezentare adistispaului, si tipuri de geometrii inventate

incepand cu Egiptul Antic pénla arta modery contemporai ca in final & precizez



impactul puternic pe care teoria l-a avut asupestidor personalesi asupra metodelor
abordate pentru oinerea efectelor sgale, a intinderilor abia perceptibile in lédke cu un
caracter nonfigurativ.

Primul capitol al tezei, intituldEste perspectiva o determinarit in creatie? prezint
primele metode de reprezentare artistcspaului Tn Antichitatesi in Evul Mediu, care au
contribuit la apatia perspectivei geometrice renascentiste. Procedsse mai simple de
redare a spaului, lipsite de un caractattiintific pronuntat, precum reprezefitle subiectiv-
analitice egiptene, bazate pe o perspectiva iegrau picturile axonometrice ale decorurilor
scenice din Antichitatgi perspectiva invesa Bizanului, darsi primele imagini cu caracter
perspectiv ale lui Giottei Uccello, au subliniat importaa inedit a metodelor de integrare a
realitatitii in planeitatea panoului suport. Aceste formukpresive care au generat agari
perspectivei, dg¢ au un caractenaiv, redau cu fidelitate un sistem vizual-artistic aleei
culturi. Arta plasti@ pe vremuri nu avea valgnestetice, ci venera fete supranaturalg
scopul era realizarea unui sipasacru. Treptat Tds soluiile originale de adaptare a
perspectivei la Fra Angelico, Masaccio, Mantegna della Francesca aduc in cadrul artei
rigoarea geometric Mai ales in perioada Regtarii s-au intensificat experimentelg
cercelrile artistilor, matematicienilorsi inginerilor asupra domeniului. Brunelleschi, Leon
Battista Alberti urma de Durer, t@ au contribuit ca perspectivai glevini o structui
stiintifica care rezol¥ problema de redare a obiectului in tridimensiopal o supraf@
bidimensional.

Acest capitol supune investiga si arta lui Leonardo da Vinci, un teoreticiagnun
artist de excee, care a pus bazeperspectivei aerieng a folosit pentru prima oartehnica
sfumatoului Principiile lui casi vedutele un gen peisagistic din secolul XVII, au provooat
modificari de concepe si de reprezentare a gpdui In pictud. Deformarea realulugi

idealizarea realitii introduse de pictura bardgi cea clasié prevestesc alte interp#eit ale



spaiului.

Urmatorul capitol supune analizezfectele perspectivei si ale spdialitatii lui
Cézanne n arta moderi. Pictura lui Cézanne a avut un mare impact asupea sacolului
XX. Chiar daé@ maestrul din Aix nu a fost felessi apreciat de contemporaniisastizi este
considerat vestitorul tuturor modernismelor.

Cézanne a introdus un mod propriu de exprimareagudg si 0 viziune nod, prin
tratarea naturii prircilindru, sfew si con, prin descompuneres recompunerea formelor sau
prin introducerea culorii ca efegit substam. Aceste metode au fost prelugieegandite de
pionierii picturii moderne precum: Matisse, reprezetii cubismuluiBraque, Picassg@ Gris,
futuristii Boccioni, Russolo, Ballsi Severini satsuprerealjtii Chirico, Magritte, Dali, Miré.
Pentru fiecare curent artistic gtenirea cézannidra Tnsemnat altceva.

Artistii secolului XX au creat un sga nou, care respinge perspectiva ca metodci
de reprezentare vizdala spgului. Tn cadrul aceluigi curent se pot descoperi diferite
modalititi de abordare a acestuia.

Dorinta artitilor de a depsi spgialitatea convetionali dat de perspectiva linidrva
dezvolta o intreagscoak care va folosi: puncte, linii, pete, conturgri structuri pentru
crearea unui spa personal, cu elemente proprii, sugestive in fpamal si conceptual, ca
Abstragionismul liric si geometricsaulnformalul. Astfel spaiul matematizat al perspectivei
renascentiste va fi inlocuit cu sjpe psiho-fizic al timpurilor moderne. Legile fizidsi pierd
importana si se instauredzalti factori care produc mutia profunde asupra modaliilor de
sugerare a sgalui.

Capitolul trei prezint perspectivasi spatialitatea in arta iluzionistd si varietatea
expresiilor vizuale ale spaiului plastic Tn arta moderna. Pornind de la arta iluzionista
scenografilor antici cargi-au propus crearea unor reprezgntealiste, care &ofere iluzia

vizuak a unor obiecte tridimensionale pe o suptatsidimensional am ajunssi la noile



tipuri de spéi din sec XX ca: Op Artul, Pop Artul, fractaliilg spaiile virtuale.

Pictura iluzionisi a recurs la diferite rezalv si efecte artistice precumnamorfoza,
racursiul si trompe |'oeitul, ce atinge apogeul in arta bato®ictorii au apelat la aceste
metode pentru extinderea gpéui dincolo de limitele fizice ale Traperilor si sa realizeze o
iluzie a continuiitii in spaiul virtual. Capitolul trei aborde@azmodificirile importante care s-
au produs n sistemul decorativ al arhitecturizidunistesi in pictura desevalet. Sunt amintite
metodele lui Mantegna, sistemquadri raporti a frailor Caracci, tehnicarompe [ oeil
realizati cu o precizie in arhitectura a lui Correggio, Rogzdesigurin naturile statice din
secolele XVII, XVIII care aveau menirea gacaleasa” privitorul.

Un subcapitol dezbatgi fenomenul anamorfozei,o al& iluzie optic. Efectele
excesive ale pespectivei,tolute prin extinderea desenelor pda absurdi redresarea optic
prin vizionarea lor dintr-un punct fix, era o0 matkte la care au recurs atii: Holbein,
William Scots, Erhard Schén, William Hoghart, Barmni sau Albers Ames, dar o r&im si
in arta deosefital lui Escher. Artistul olandez a rearanjat timpmgaiul si realitatea vizual
intr-un limbaj plastic in care finityl infinitul, realul cu irrealul se intalnesc

Pictura iluzionist nu a disprut Tn intregime dupapariia aparatului de fotografiat, ci
a fost revitalizat de pictura mural contemporai Aceste decotani murale realizate pe
diferite edificii, adopi distorsiunile specifice anamorfozei pentru airadiluzia continuiitii
spaiului prin contopirea realului cu iluzoriul. Pradeele iluzorico-optice au fost aprofundate
si de reprezentai miscarii Op Art: Vasarely, Bridget Riley, Yaacov Agamusdesus Rafael
Soto. Preocuparea principad artitilor mertionai mai sus, era definirea unui nou concept de
spaiu, pur optic, in care iluzia de volughde micare contind este declagata de privitor.

Un alt obiectiv al acestui capitol 1l constituisvestigarea diverselor aspecte ale
spaiului In Pop Art, Land Artsi miscarile Anti-Avangardi. Pop Artul redescop&ro

perspectii care difei de cea tradionak, fiind banaf, ironici si care red valorile



consumatorilor prin domeniul fascinat al tehnidiand Artul creaz o now aré spaiala,
bazai in principiu pe interferga dintre spgu, timp si natud intr-un ansamblu estetic.
Peisajul nu#méane doar un cadru natural in care sunt plasatptsdyi opere de adit ci mai
degrala devine material pentru crearea acestora. ReprazeAinti-Avangardei de asemenea
recurg la diferite metode n figurarea spli, combinand planeitatea suprgdier picturale
cu sectorul vizual tridimensional.

in arta contemporandemersul artistigi cucerirea spgului este redat intr-un mod
original si personal, de aceea un alt subcapitol supunezanaiarietatea expresiilor vizuale
ale spdului plastic in arta lui Yves Klein, Mark Rothkbucio Fontangi Francis Bacon.

Ca urmare, dg evocarea spallui in arta moderh rareori este redatcu mijloace
traditionale, totyi iluzia de profunzime apare in fiecare curentstidiintr-un mod inedit,
autentic prin utilizarea unor expresitit sisteme de ritmuri, de formg culori. Cel mai
eficient am regit si demonstrez aceste tengirprin creatia personah, in capitolul patru,
unde reperele personale nonfigurative devin exem@lsintez a organiZrii compoztionale,

a utilizarii rapoartelor valoricgi cromatice a sgailui.

Am parcurs un drum lung pémm reyit si ma degajez de orice convés formak, s
depisesc spaalitatea tradionaki dat de perspectiva geomeffigi si ajung la o abstractizare
lirica prin calitatea culorilor, a structurilgfi a tehnicii. Lucérile, desi par a fi realizate
spontan, ele sunt rezultate ale unautari si experimendri. Ca artist meditativ, selectez
regandesc de nendnate ori rezoldrile compoziionalesi cromatice posibile ale lugrlor in
curs de deskurare.

Renunénd la legile perspectivei lineakg aeriene, am eliminat din luimi orice
referinta la realitatea obiectual Seriile abstracte prezihb al& realitate, care sunt aplicate
intr-o formuk contemporai pe baza unui pretext imagistic preluat din natiapropiad de

personalitatea mea. Picturile realizate fie unifie, in cicluri ca: Peisaje subiective,



Insemurile naturii, Spaii construite, Reele, Amprente, Mici intamii, si Constelaii-le, au
contribuit la aprofundarea temei abordgitau prezentat coordonatele unei imagistici axate p
identitatea, varietateg expresivitatea formelor plastice.

Subcapitolele relateaztapele din crem personal. Primul prezini seria de luciri
Peisaje subiectivergalizas intre anii 2006-2007, in care am introdus difemitetode prin care
am descoperit indicatori importanai profunzimii. Am folosit tehnicisi variante
compoziionale precum: gradientul de texyralternama suprafeelelor dense cu cele
transparentgi impartirea compoaziilor in trei sau mai multe planurgalonate spre adancime.
Ideea de structdr este omniprezeftin aceste picturisi se distinge printr-o unitate
compoziionak autonond si concentra.

In serialnsemrile naturii din 2007, apare un alt component al imaginii: sdrica
element compogpnal cu efect sgalizant. Fragmentele grafologice pe larefectul plastic
si decorativ, confer lucrarilor un Tnteles metaforic ce contribuie prin B expreisd a
liniilor densesi cu o cromatig delicati la sugerarea unei intinderi abia perceptabile.

Un subcapitol supune analizeiseriaSpaii construite realizal intre 2008-2010 unde
elementele geometrizate au primit un rol de comeed$i de rezumare a realului. Formele
sintetizate, geometrizatg juxtapuse intr-un cadru non-iluzionist cu gesioér, contureaz
farame ale unei panorame citadine cu Mibratmosferice. Suprafele plane, degrada
gamelor cromatice de la deschis la inchigrimea relatid a elementelor, formele @lrate
sau suprapuse care sugedesdaia Tnainte-inapoi, produc n lugr o0 repercursiune asupra
perceperii sp@ului.

In ultima etap se nfitiseazi un nou univers de gandui sentimente. Tncepand din
anul 2011, am redus din rigurozitatea formelor geiite si m-am concentrat cu pradere
asupra noilor metode, care comfepaiului o valoare specific Organizarea compailor pe

baza principiilorsi regulilor care & fungioneze ca un substrat erau importantea ide



nenundrate ori m-am dsat influenati de spontaneitatea sau expresivitatea unor suerafe
picturale, care in majoritatea cazurilor au sugerabhirile posibile ale spaului. Lucrarile
unice din seriile finalizate Tn aceasperioad, ca Regele, Amprente, Mici intimgki si
Constelaile genereaz spaialitate prin stratificarea rafinta sedunilor cromatice, a
structurilor, prin deforririle retelelor, prin valorde, la care contribuigi semnele plastice
aflate in curs de cristalizare.

Imaginile proiectate pe panain sfera duntrici, se supun legilogi algoritmului
odroririi spaiale. Dei creaia personal a trecut prin diferite etape, bucuria de a pigta
interesul pentru problemele cromatigefectul lor perspectivic, rezalvile compoziionalesi
redarea spalitatii prin diferite metode auamas pentru mine preociup principale.

Teoria a avut un impact puternic asupraddtor realizate in ultimii trei ani, dagi
operele au contribuit la clarificarea teorétitnlantuiri de sensursi de irtelesuri acumulate
pe parcursul cercailor in diferite genuri artisticesi In arta personal au rezultat
descoperireai corstientizarea diferitelor ipostatze ale gpsmului si ale dualititii existente

dintre bisi tridimensional Tn pictur.



